PREFACE

LA NAISSANCE D’UNE DYNASTIE ECOSSAISE

Sousleregne duroiécossais Macbeth (1040-1057)
de la maison des Dunkeld, Fléance, le fils de Banquo
assassiné, s’enfuit au pays de Galles. La, il séduit une
princesse galloise dont naitra Walter. Ce dernier devint
intendant (steward) du roi David I, Au x1v¢ siecle, un
descendant de Walter épouse la fille de Robert Bruce.
Leur fils, RobertII, gardant le nom de la charge de son
ancétre, fut le premier Stuart. Ces événements sont
légendaires, mais toute dynastie a besoin de sa 1é-
gende fondatrice. L’historiographe Hector Boece fut
commissionné par le roi Jacques V d’Ecosse pour
inclure cette légende dans ses Chroniques écossaises
(1527). Lorsque Jacques VI, devenu roi d’Ecosse en
1567 apres I’abdication forcée de sa mere, Marie
Stuart, accusée de complicité dans le meurtre de son
mari, succéda a Elizabeth I* sur le trone d’ Angleterre
en 1603, cette vieille 1égende fut ressuscitée. Par ses
références au pays de Galles et a1’Ecosse, elle revisitait
les paysages de la vieille Bretagne d’avant la conquéte
anglo-saxonne. L arrivée du roi écossais sur le trone
d’Angleterre aboutissait a la création d’une nouvelle
nation unie qui rappelait 1’antique Bretagne. Le philo-
sophe Francis Bacon suggéra qu’on appelle cette
nouvelle entité géographique et politique, née en



1603, la « Grande Bretagne ! ». Shakespeare suivit la
mode et se mit a écrire des pieces historiques d’un
genre nouveau. Le Roi Lear (1605-1606) ou apparait
sur la lande de Bretagne le vieux roi breton, fondateur
de la ville de Leicester, qui vécut au vir° siecle avant
Jésus-Christ ; Macbeth (1606) dont les allusions a
Fléance rappellent 1’union entre I’Ecosse et le pays de
Galles, ces deux pays ou s’étaient réfugiés les Bretons
chassés par les Romains, et les invasions qui suivi-
rent ; puis I’histoire du roi breton Cymbeline, contem-
porain du Christ, dans la piece éponyme de 1609.
Macbeth, jouée d’abord au Globe, et ensuite de-
vant la cour assemblée a Hampton Court, le 7 aoft
1606, n’était pas seulement un reflet nostalgique d’un
passé de 1égende. On y trouve en filigrane la briilante
actualité politique. L arrivée du premier Stuart sur le
trone anglais n’allait pas de soi. Les catholiques qui
avaient souhaité que sa mere, Marie Stuart, succédat
a Elizabeth, le moment venu, n’étaient pas préts
d’oublier qu’il était sur le trone a sa place, etqu’il avait
peut-étre joué un role dans la décision d’Elizabeth de
faire exécuter sa cousine catholique en 1587 % Jacques
enfant avait été élevé dans la haine de sa mere qu’il
voyait comme la meurtriere de son pere. Quatorze ans
plus tard, en 1604, Sir John Harington rapportait une
conversation entre lui-méme et le roi qui prétendait,
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qu’avant I’exécution, on aurait vu en Ecosse une téte
sanglante danser dans le ciel *. Qu’a pu penser le roi,
si superstitieux, lorsque a I’acte IV de Macbeth, joué
en son honneur, les sorcieres font voir au régicide une
téte armée flotter dans les airs ? Certes cette téte était
sans doute celle de Macbeth lui-méme condamné a
avoir la téte tranchée par Macduff, comme Freud le
souligna *, mais ces apparitions anonymes jouaient
dangereusement sur I’équivoque. Lareine Marie Stuart
était pourtant bien effacée de la lignée des Stuarts
écossais, que les sorcieres, toujours a 1’acte IV (1,
112-124) 3, présentent & Macbeth. Huit rois défilent,
portant une ressemblance physique a Banquo. C’est la
dynastie des Stuarts, qui compte bien huit monarques
de RobertII (1317-1390) aJacques VI-I*(1567-1603-
1625), a condition de ne pas tenir compte de la reine
Marie Stuart. La huitiéme apparition tient un miroir
dans sa main supposant refléter a I’infini, les succes-
seurs de Jacques I*". Shakespeare jouait-il avec I’équi-
voque dont il prétendait faire le procés dans cette
picce ? L’absence notoire de lareine Stuart ne pouvait
qu’attiser la tentation des ennemis catholiques du
nouveau roi, d’identifier le régicide Macbeth a ce
qu’ils considéraient étre le matricide Jacques °. En
1612, Jacques I fit ériger un tombeau a sa mere dans
I’abbaye de Westminster, sans doute pour faire taire
les soupcons, tout comme Henry V D’avait fait en
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I’honneur de Richard II, pour faire oublier que son
pere avait usurpé le pouvoir ’.

Mais Shakespeare ne prenait guere de risques, car
il dénongait, avec cette piece, la conspiration des
Poudres qui faillit faire sauter le Parlement en novem-
bre 1605. En effet, le langage équivoque des sorcieres
rappelle la casuistique du jésuite, le pere Garnet, |’un
des instigateurs du complot. Sans apparemment se
souvenir de I’atrocité de sa mort, Shakespeare en fait
un personnage de comédie et le fait entrer dans 1’enfer
de son grotesque portier (II, m, 9-13). Et dans la
maniere dont Shakespeare met en scéne le meurtre de
Duncan, on voit un désir de faire un rapprochement
contemporain avec la biographie de Jacques. Shakes-
peare invente le déroulement de la scene du crime.
Dans lasource, les Chroniquesd’ Angleterre, d’ Ecosse
etd’Irlande de Raphael Holinshed (1577, 1587), il est
simplement dit que Macbeth tua le roi a Inverness.
Shakespeare cherche son inspiration dans un autre
épisode de Holinshed, le meurtre du roi Duff au
x® siecle, par Donwald, son hote, qui avait tenté de le
rendre malade avec un sortilege. L’origine de Lady
Macbeth est sans doute la femme de Donwald, qui
pousse son mari & commettre ce crime 8. Cet épisode
rappelle I’attentat contre Jacques en 1600, alors qu’il
était1’invité du comte Gowrie a Perth, comme Duncan
I’était de Macbeth dans la piece. Le comte fut vite
maitrisé et tué mais curieusement le sang ne coulait
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pas de ses blessures, comme si le mort avait le pouvoir
del’arréter. On trouva sur lui un petit sac en parchemin
plein de signes magiques, de sortileges et des qu’on
I’enleva, le sang se mit a couler et on put conclure a la
mort du traitre °. Il semble que Shakespeare se soit
laissé fasciner par la ressemblance entre le récit de la
mort de Duff par Holinshed et 1’attentat contre Jac-
ques, ou se mélent le theme de 1’hospitalité bafouée et
la sorcellerie.

LE ROI ET LA SORCIERE

Le 29 aofit 1605, un an avant la représentation de
Macbeth devantlacour, le college de St John organisa
lors de la visite du roi a Oxford une représentation en
sonhonneur. Ce divertissement s’intitulait Vertumnus,
or the Returning Year, allusion au nom du dieu du
changement des saisons. On y vit sortir d’un bois trois
sibylles aux accents lyriques citant le message des
sceurs fatales a2 Banquo. Puis elles poursuivirent en
prophétisant un avenir glorieux a Jacques et a ses
descendants °. Dans le récit de la légende originelle
d’Hector Boece, cette apparition n’avait rien d’ef-
frayant. I1s’agissait de trois « blanches nymphes » ala
beauté éblouissante. Dans les gravures de 1’édition
originale des Chroniques de Holinshed, on voit trois
femmes en costume d’époque mais rien qui puisse
suggérer les personnages maléfiques de Shakespeare.
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On a vu dans 1’élaboration des sorcieres, la main
de Thomas Middleton, considéré comme auteur d’en-
viron un onziéme de la piece!'. En 1615, il écrit La
Sorcieére et révise le texte de Macbeth en vue de sa
publication dans le Folio de 1623, sept ans apres la
mort de Shakespeare. Comme la piece n’avait pas été
publiée du vivant de Shakespeare il est difficile de
savoir ce qu’il en est. Les trois nymphes deviennent
des sorcieres, et qu’elles soient la création de Shakes-
peare ou de Middleton, elles créent le dégofit. S’agis-
sait-il a nouveau de plaire a Jacques, d’adapter la
vision de ces €tres surnaturels a I’'image noire qu’en
avait le roi Jacques dans le dialogue qu’il écrivit en
1597, Daemonology ? Leroi superstitieux qui se voyait
souvent victime de sorcellerie, et avait lui-méme
procédé a I’interrogatoire de nombreuses sorcieres
lorsqu’il régnait en Ecosse '2, n’hésitait pas a proner la
peine de mort pour ces étres le plus souvent des
femmes, car, écrivait-il, ce n’est pas étonnant que ce
soit les descendantes d’Eve, de par la fragilité de leur
nature, qui suivent les préceptes diaboliques. Mais la
transformation est a double tranchant car les trois
sceurs fatales annoncent de bonnes choses pour Jac-
ques et sa descendance. Quelle pouvait étre la position
de Shakespeare dans Macbheth, lui qui s’était depuis
longtemps inspiré de 1’ceuvre du sceptique Reginald
Scot, The Discoverie of Witchcraft (1584), véritable
Voltaire avant son temps et que Jacques fustigeait
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dans son Daemonology ? Scot s’appuie sur saint Au-
gustin pour dire la fin des miracles, « miracles are
ceased ' », petite phrase que 1’on trouve dans Henry V
(I, 1, 67), ou dans la scéne du faux miracle dans
Henry VI (11, 1, 60).

Qui, ou plutét — comme le demande Banquo (I,
11, 39) — « que » sont les sorcieres dans Macbeth ?
Leur origine pourrait étre néoplatonicienne et suggé-
rer ces « démons » qui pullulent dans I’espace entre
les deux mondes de la lumiére et de I’obscurité ; ou
alors ce sont des anges déchus pourvus d’étranges
pouvoirs maléfiques et appartiennent au monde chré-
tien *. Elles sont bisexuelles avec leur barbe et leur
peau rugueuse, comme les divinités paiennes de la
Lune oudelavégétation °. Elles disparaissent comme
des bulles de la terre qui pourraient étre ces matrices,
fixées a la terre par des racines, ol naquirent pour
Lucrece les premiers hommes . Elles appartiennent
au mal et pourtant disent la vérité « Le Diable dit la
vérité ? » (I, u1, 107). Elles parlent aux deux généraux,
mais ne répondent qu’a Banquo, comme si elles étaient
capables de faire la différence entre le bien et le mal.
Lorsque Macbeth leur parlera (IV, 1) il en mourra : qui
parle aux fées est mort (Les Joyeuses Commeéres de
Windsor, V, v, 53). Elles sont trois et, comme leur
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maitresse Hécate a trois tétes, disent le lien indestruc-
tible qui les unit lorsque leur discours binaire crée la
division diabolique. Leur incantation rythme les ca-
dences pythagoriciennes du trois (le chiffre de I’'unité,
masculin), et du deux (le chiffre de la division, fémi-
nin '7). Elles sont les trois Parques, Clotho, Lachesis et
Atropos '® qui créent des visions a moins qu’elles ne
soient les trois Gorgones (11, 111, 72-73), Sthéno, Euryalé
et Méduse qui au contraire aveuglent.

Elles sont et elles ne sont pas : « rien d’autre /N’est
que ce quin’est pas » (I, 1, 142). Reines de I’équivoque,
pourelles « L’ impurest pur, le pur—impur » (I, 1, 11),
et les batailles « gagné(es) perdu(es) » (I, 1, 4). Le
principe de non-contradiction ne structure pas leur
langage. Elles sont des « voix imparfaites » (I, 1, 70)
comme Harpocrate, le dieu égyptien du silence et de
I’éloquence de la philosophie hermétique qui fascinait
tant Shakespeare '°. Elles sont des étres de parole, des
oracles dont Plutarque avait pourtant prédit la fin 2.
Elles sont le langage trompeur, les paroles entendues
dans les réves ou les hallucinations. Elles sont le mal
que peut faire le langage. Elles partagent avec les mots
leur aspect binaire, a la fois substantiel et sans subs-
tance. Car les mots sont des bulles, comme les bulles
deleur chaudron (IV,1, 11), ouces bulles de laterre qui
disparaissent sans laisser de trace. Et une fois le crime
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commis, le langage n’a plus de mot pour le désigner :
il n’est plus qu’un « acte sans nom » (IV, 1, 49).

LE MEURTRE DU PRESENT

Les trois sorcieres forment la trinité temporelle du
passé, du présent, et du futur. La premiere sorciere
salue Macbeth en tant que « Baron de Glamis ». C’est
le titre hérité de son pere, le nom d’avant la rencontre
avec les sorcieres, le nom du passé (I, ui, 71). La
seconde I’appelle « Baron de Cawdor » : c’est le titre
que sans le savoir, il vient d’obtenir par la mort de
Cawdor (I, m, 105). C’est le nom du présent. La
troisiéme le nomme Roi : ce qu’il peut réver d’étre
dans I’avenir. Un tableau du Titien illustre la division
du temps dans I’dme humaine : L’Allégorie de la
Prudence est un grylle a trois tétes : a gauche celle
d’un vieillard accompagné d’un loup, au milieu celle
d’un homme mir avec un lion et, a droite celle d’un
jeune homme et d un chien. Au-dessus une inscription
en latin : ex praeterito, praesens prudenter agit, ni
futurus actione deturpet, décrit les trois caractéris-
tiques de I’acte prudent : il convient de s’inspirer de
I’expérience du passé (le loup d’apres Macrobe em-
porte les souvenirs) pour agir prudemment dans le
présent (le lion soudain et violent représente la force
de I’action) et pour que le futur (symbolisé par le
chien flatteur) ne soit pas défiguré par 1’action?'.
Cette allégorie picturale résume ce que doit étre un
acte moral et son insertion nécessaire dans le temps.
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